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avanzada edad significs-el rey D. Fehpe III enla carta que escribi6
‘al cab1ld0 diciéndole: aks osenvio los huesos a’e! obispo Mardones,
muy ajeno de pensar que aquel costal de huesos habfa de sobre-
vivirle mds de tres afios 4 €l, joven y robusto. La memoria de
“este venerable y. re11glosf51mo obispo, cuyo gobierno duré diez
|y siete afios, permanecers siempre en la iglesia de Cérdoba ben-. ;
dec1da no sélo. por las - donaciones y dotaciones grandes que"

hizo, sino también por sus ‘incomparables virtudes. Vivié noventa
y.seis afios, los ochenta- y ocho con gran vigor para cumplir ad-
mlrablemente los arduos deberes de su ‘ministerio; después fué

- -todo trabajos y dolores, pues padecié mucho y estuvo. baldado -
de piés y manos, y ast le llama el autor del Caz‘a/ogo de los. oézs-i

. pos cordubenses- «var6n de dolores,»' afadiendo. con justicia que -
- deberfan agregarse al epitafio de su sepulcro aquellas palabras
del paciente Job: Expectsr donet veniat immutatio mea: vocabis

“me, et ego vespondebo tibi: operi manum zfuazrum porviges dex-+

z‘emm ‘Siendo de ochenta T y tres afios, y 4 pesar de haber que- = -

~dado tan débil con una enfermedad que paclec1o que: por. orden-
~ de los médicos se alimentaba. al pecho de. dos amasy dormfan

con &l dos nifios robustos | para calentarle vivié lo. suﬁc1ente para_

" hacer su nombre digno de eterna memoria. BaJo su eplscopado _
“se verific la famosa. expulsién de los moriscos; Yy & su 1lustrada' g
toleranma debi6 el no ser echado de Cérdoba ‘un morisco insig- -

'ne por su sabidurfa en- las- ciencias. fisicas, llamado Fehpe de'-'," :

‘Mendoza, hombre itil 4 la repubhca 2 Ci ;
- Empezé la obra del nuevo palacio ep1scopal y gasto en ellaA
- més de sesenta mil ducados: en cuya ocasién se demollo el pasa- i
- dizo que hablan fabricado Ios califas - para ir.desde su alcazar'
’é la mezqulta y que dejamos deSCI‘ItO en su lugar »correspon- i

En su tlempo promov1o el cab11do smgularmente el culto de;', S
la Purfsma ‘Concepci6n, dando su piadoso celo ocasién 4 que la

e 1g1e51a de Cordoba fuese- la primera en- celebrar este ‘misterio,
e ‘atin no declarado de feys como una de las mayores fest1v1dades_
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del afio, imitando su elemplo las demés 1g1651as, c1udades y uni-

‘versidades de Espafia (1).—El OblSpO Mardones fué quien, costeo

la. obra del retablo y ornato que. faltaba i la- Capilla Mayor‘
ofreCIendo al cabildo para este objeto una gruesa cantidad de.
dineros. cada afio al tiempo de enviarle las buenas Pascuas. Los
fe11c1tados nombraron cuatro. diputados que le diesen- las gracias .

'y tratasen con suilustrisima todo lo conducente 4 poner en eje-

cucién obra tan plau51ble Hiciéronse dlversos disefios. por artifi-

ces afamados: el Hermano Alonso Matfas, reputado insigne arqm— '

: (1) La 1mprudencxa de un predlcador de gran farna cual erael P. P1esentad0
Fr. Cristébal deé Torres, habia dado ocasién en el afio de 16714 4 grandes ruidos y
escdndalos que después trascendieron por todo el reino. El dia de la Concepcmn
de nuestra Sefiora predicé en la catedral contra la inmunidad de la culpa original,
tan desembozadamente, que el cabildo y auditorio quedaron escandahzados desu |
atrevimiento. -Alborotése el concurso, dié cuenia el .cabildo 4 su prelado, y-

el-obispo reprendié pubhcarnente con aspereza alpredmador,prometlendo queno

~“volveria 4 oirse su vozen la 1gleS1a El padre, irritado, atrajo y encendié' d otros,
“deforma que no se ofan en la ciudad .mds que porfiadds disputas y - temosos. alter—_

cados sobre la pureza original de nuestra Sefiora, con general escdndald que en
breve cundié por toda Espafia. El obispo Mardones mandé pubhcar un edicto

~proh1blcndo que secelebrasen juntas para: tatar'y discutir esta materia; pero no

agrad¢ al cabildo el silencio de la opinién pia, y asi apel6 . del mandarmento del
obispo para ante S.'S. y su Santa Sede. En la'expectativa de la declaracuﬁn des.S.
acordd y vot6 una.solemnisima fiesta & la Concepcién de nuestra Sefiora, 4 -que
convoco,d laciudad y pueblo para demostrar su ardiente devocién 4 misterio tan
pio: con cuya ocasion se sefialé mucho el Dr. D. Alvaro Pizafio de Palacios, cané- -

‘nigo lectoral, porque imprimié en Sévilla (afiode 1613) dos discursos en de- j

fensa del sagrado misterio. Ya la Inmaculada Concepmon tenia fiesta dotada en la

catedral desde el afio 1350 por‘obra del obispo b. Fernando de Cabrera. El Pon- °
“tifice mand6 473 de ‘agosto de 1617 que en actos pubhcos ninguno pudlcse decir »

que la Santisima Vzrgen habia sido concebida con mancha de pecado original, con
lo cual cesaron en parte las disputas'y -escéndalos. Despues publicaron sus decre-
tos favorables Gregorio XV 4 24 de mayo de 1622, Ale;andro VIL4 8 de diciem-

-~ bre de’'1661, y otros pontifices hasta Benedicto XIII." No constd en qué ‘afio antes

del 1350 se empez6 4 celebraren la iglesia:de Cérdoba la fiesta de la Concepc1c’>n, ;

por el Breviario antiguo de la misma. se sabe’ que tenia octava, proces16u ysC1s &t
capas; pero desde ¢l afio 1 615 se empezd 4 celebrar con repiques desde pumeras e L

v1spcras, luminarias en'la torre, a81stenc1a dela c1udad, y proces10n general por

el patio de los Naranjos,’ que es Ia mayor solemnidad que s acostumbra en las
’ ’grandes festividades. ;

La capilla ‘mayor antlgua se habla destmado 4 lai lmagen maravﬂlosa de Vxlla-

~ viciosa, y en ausencia de ésta se colocaba alli otra de Nuestra Senora Ahora s8¢

aplico é una imagen de la Concepcién Inrnaculada y se determiné que todos 'los

‘sdbados después dé completas fuese el coro 4 cantarle una antifona yoraclén. Py

Con tanto fervor tomo el cab11do de Cordoba la vencrac1on y culto de este sagrad

misterio. ? g e : diE Sy
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tecto, se hallaba en Cérdoba ‘en'su Colegio de la Compaiifa de
Jests, € hizo uno, que pareciendo bien & todos, fué escogido con i

- general aplauso; y para que su idea se ejecutase perfectamente, = SEnt
le nombr¢ el cabildo, 4 16 de febrero de 1618, superintendente
de la ‘obra con facultad plena ‘de escoger los jaspes y materia- -
les necesarios y dé traer ‘maestros y operarios de su satisfac-

: L CHn () o Fa
- La'Fabrica de la- Catedral recibié repetidas muestras de la’

- gran liberalidad de este prelado. En 1616 le hizo una. donacién’
pura de veinte mil ducados en que estaba gravada, “para que-
redimiese sus censos. Por el misto tiempo doté la octava del

e : 7 o s > 3

: " (1) Delas interesantes notas -con que ilustré Cedn Bermtidez los apuntes de -
- Llaguno sobre los Arquitectos y arquitectura de Espasnia;, sacamosla siguientenoti-. -
“irela: Cuando el obispo Mardones intent6 hacer el retablo de 1a catedral nueva de.
Cordoba,le inclinaron 4 que fuese de madera y dotado, como son casi todos los . .
. delas demds catedrales de Espafia, diciéndole que seria menos costosoy se gjecu- 7
~tarfa:mds presto. El Hermano Matias, para persuadirle 4.que le hiciese de jaspes y
 bronces, escribié dos largos papeles, probando todo lo contrario. Ellos convencie- -
* ron'dé tal modo: al obispo y al cabildo, que acordaron se construyese el retablo
como proponfa el Hermano Alonso, y prefiriendo la traza que habia heché 4 otras
© que también se habjan presentado, le nombraron superintendente de'la’obra con -
1500 reales al afno y 500 para vestuario, pagdndole ademés los gastos de los via-
_jes 4 las canteras y-de disponer la conduccién. de las,piedras. — Aunque se'empezo
4 tratar. de. hacer el retablo en 1614, no se comenzo 4 trabajar en él hasta’el *
_ afio 1618; y 4 poco tiempo de.estar principiado, escribi6 el Hermano Matias.otro
" papel sobre ¢l modo de ejecutarle. Cansado el cabildo con las repetidas y largas
. ‘ausencias del superintendente 4 cansa de las continuas obras de su Instituto, en
"..que le ocupaba la obediencia de sus superiores, y después de haberle reclamédo J ;
en balde con repetidas cartas, se vi6 en la necesidad de'nombrar en 19 de marzo. [ T
" de'1626,4 Juan de Aranda Salazar para que dirigiese la obra;y desde entonces © .
~cesé ¢l Hermano Alonso dé asistir del todo 4 ella. — Se concluy6 el retablo el dia:~ " .
» 27 de abril de 1628, y'los diputados del cabildo mandaron gratificar 4 ‘Aranda
B “con 150 ducados por lo bien que lo habia hecho, por la priesa que se habia dado;
y por la sdtisfaccién que el cabildo tenia en verle concluido. e M
" Entre los' documentos pertenecientes al Hermano Matias publicé el mismo’ ano- ..
tador de LI_aguﬁo los papeles'de que se ha hecho-mérito; son :dos ‘reprcs'eh;;icid- .
_-nes dirigidas al obispo para persuadirle 4 que mandase labrar el retablo de jaspes -
y bronces, y demostrarle que podria hacerse més presto y mds barato_que .de
- madera, y una exposicién-sobre ¢l modo y-economia con que se-debia trabajar di--. ;
cha obra: documentos del mayor interés por las noticias que.contienen sobre los, . ' -
. .in¢onvenientes que se ofrécen en los retablos dorados, sobre el modo de dividir y
. ajustar la-obra manual en aquel tiempo, sobre los precios corrientes de las labores-
en talla'dée madera y en marmol, y sobi€ .otros muchos objetos propios del arte, . :
"' con prevenciones utilisimas- acerca del modo de contiatar la'obra, deloquese ha. .~ .

" de dar alos artifices; y de las obligaciones de estos. '
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‘Santisimo Sacramento con dlez m1l ducados A51st10 a la ﬁesta‘ o~

de Santlago y en lugar del doblén que se daba de ofrenda dié

.+ /una cruz y dos candeleros de pIata dorados ‘con 6valos de oro ¥
“esmalte rojo: tres urnas'y aguamamles de plata. dorados, y-una
casulla de ‘raso. 'bordada, Zodo may preczoso ¥ de-mucho valor; -
dice Bravo, mds tolerante que nosotros con el gusto artlstlco de
aquel tiempo. Al afio siguiente (1617) ofrecié en la misma flesta .
una fuente de plata dorada, estimiada en mas de dosmentos dus
cados. En 29 de mayo de 1620 doné al cabildo un ‘cruz_grande
de plata sobredorada con muchos engastes de oro y: pledrasﬁ--r:
preciosas, de ciento nueve marcos de peso. En ‘el mismo afio;
habiéndose acabado el nicho del lado del Evangeho en la Cap1~= ke
w1la ¢ mayor colocé.en él una 1magen del apostol Santlago a caba-;: ki
llo y en una l4pida de j jaspe negro puso la siguiente. 1nscr1pc1on I,
B Facobo - Hispaniarum Dez  dono SInguUlars, unico .certiss,
a;ntzqms que- Patrono, triumph. hostium. invictiss. D. Fr. Dzeg .
- Maidones. Epis. Cord. D. D. anno MDCXX. En 1623 draqs: -
dé julio; en agradecunlento al cab1ldo por las rogativas y- ﬁesta”j
de accién de gracias que habfa celebrado durante‘su ‘enfermedad . :

_ . y.en su ‘convalecencia, le envié por ‘medio’ de su: provisor: una e
Iampara de plata’ para la Capilla mayor, y un terno de raso
blanco bordado. Fmalmente antes de morir di6- muchas hmos-ﬁ LN
nas y . dotes 4 pobres 'y huérfanas, y fundé una obra pia: de g

" sesenta mil ducados de pr1nc1pa1 y treinta ‘mil de renta para:.'f‘_'
' casar doncellas pobres y socorrer necesu:lades en la cindad, y '

! lugares del obxspado Noventa v tres afios de edad contaba este

[ . virtuosisimo y respetablhslmo patriarca cuando murlé el rey. don; o

‘ Fehpe II, y atin parécia que el cielo le- querfa conservar muchos': .

més al amor -y agradecimiento de su clero y' pueblo que comof;’ -

verdadero padre dmgla y sant1ﬁcaba EI bendgo el pendon teal

en la Capllla mayor “cuando con las ceremomas y solemnldadesj'ﬁ:'-

acostimbradas’fiié aclamado en Cérdoba el rey D. Fehpe IVIEL::

o dié la bendicién solemne 4 la ciudad, y después llevé 4 su palac1o_ "%

SR todo el cab11do para que v1ese Ia aclamacwn hecha en la Torre *

i







‘cudnta sohclt (

‘de Cérdoba, esa- env1@l1able, 2 rmonia entre’ los prebendado

.S€ Nnos representa enla i imaginacién el digno anciano-que reg{a-
: aquella Iglesia por los afios 1621, cuando para no prlvarle de'asis-

"qulo las 1nﬂex1bles prescr1pc10nes de rltual y.de costumb e
'que pudlese oir con mds fac111dad la palabra d1v1na le adereza

’preSIdentes del cablldo esmeérdndose en hacer facdes y agradab :1‘

: raje donde hab1a de descansar su _cuerpo; y sin embargo elm‘
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d 1 Homenaje y Campo Santo desde un tablado que para este -
fin tenia prevemdo contemplando toda la ceremonia sin fat1ga
hasta el acto de ena bolar el pendén real por el nu‘ vo rey C

mercedes, fo ntandose en la por tantos t1tulos ejemplar Iglema

prelado, que tan notablemente la dlstmgue y.en que la rever N
cia, el obsequ1o y el amor que se tributan por un lado soh
pondidos con’ 1gua1 estimacién y fineza’ por el otro ,'No de otra; -
manera que un padre octogenarlo entre sus hijos; todos a :ntos
4 proIongar y dulc1ﬁcar con exquisitos cuidados sus ultlmbs dlas,fl:

tir 4 las grandes solemnidades de la Catedral, y no pr1varse ell
de su ‘amada Dpresericia, modlﬁcaban los prebendados en sy obse-

P

los postreros actos pastorales cle aquella V1da prox1ma

0 al cual nabla de ser. sepultado' Parecfa ques
resistia_ 4 morif ‘mientras no pudiera elegir por sf mismo el ;

tuoso retablo Junt al

DOM .FR. DIDACUS MARDONES EPISCOP
X CORD. OB L, AUREORUM M.y

3 ET 8 TUAM CUM BAST GRATI ANIMI

e ‘ERGO - .

i B M. P, ANNO MDCXXIIIT

VIXIT ANNOS XCVI. -
- o 4 el b ® H G
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Y' en el crucero, en’ uno de los arcos de medlo punto del. ‘mis- -
mo lado de la Eplstola 'se grabé esta mscrlpmén ‘«Acabése esta
mpz//ez mayoy . con Su crucero en 7 de Setiembre de 160y afios, siendo
obispo. de Cordoba y confesor del rey. nuesz‘ro sefior Felipe . [[]
el lltmo. Sy: D. Fr. Dicyo de Mardones, 4 quzen. los sefiores a’ea%
-y -cabildo sela dieron parasu entzewfo por haber- ‘dejado el szm-_
tuoso que en su ma’a tenia en S. Pablo de Bmf(gos cuyo convento,
sténdo prior dél, lo a’zspuso ¥ doté en mds de setenta mil dumdos 7
Y en ‘agradecimiento de haberle dado la capille mayor, a’zo @ estd.
sam‘a tglesia cincuenta mzl ducados para hacer retaélo ;

~. Ochenta v cuatro afios duro por consiguiente la obra de la:-
catedral nueva, -puesto que se habfa dado prmcxplo 4 ella en
{1523 51endo obispo de Cérdoba Dy Alonso Manfique. Comenzé

: cuando la arquitectura gética era todavia con51derada como eas

racterlstlca de los- edificios rellglosos y para: las demds cons-'
‘trucciones estaba ya admitido en toda la Europa culta el nuevo

estxlo italiano conoudo con el nombre de Renaczmzem‘o Introdu-‘ :

c1do este estllo en Espana con motlvo “de- las™ guerras que la ;

- dinastfa austriaca~ sostuvo en Ttalia Y en Francia, contaglado el _
gusto de todos: Tos” personajes de cuenta de Ios dos estados m1-7_'~
“litar
c1tadas ‘naciones alcanzaban las' obras: de: Leonardo de V1nc1

“del Primaticio, de Benvenuto Cellini, de Serho ¥ 1a de sus. dlS-‘,“;
c1pulos los franceses - Jean Bullant; Philibert Delorme y- Plerre :
Lescot,,facﬂmente se exphca que la Catedral nueva de Cordoba
Jtrazada iy costeada por hombres formados en la moda ltahana v e

~franc esa, aparezca como una creacién bastarda del gusto ultra—
‘montano en transacmén con el antlguo estllo practlcado por todo'
el Occ:1dente e PRy L R

Indicaremos hgeramente las ‘causas’ de donde procedlo ‘este:
v eétllofrenaczdo, para bosquejar en segmda los caracteres’v

clesxastlco ~con el ejemplo de la admiracién’ que'enlas
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5 ltano en las naciones que antiguamente habl’a_'acrrup’ado el brazo
ST de hierro de Carlomagno, -habfa quedado exhausta. Prohl_]ada
por el feudalismo, aceptada por. la Iglesia; admitida por la potes-~
tad real cuando-acababa apenas de salir de. los modestos focos
de la plebe emancipada, sirvié ‘admirablemente 4 los intereses. y
designios de cada una de estas clases en su desarrollo sucesivo:
di6 4 los altivos sefiores feudales y 4 los reyes, castillos y, pala— &
cios, espaciosos por dentro para contener un numeroso_séquito,
"sombrios -y de dificil acceso por de fuera para’ lmponer respeto
|y resistir los asedios; di6 4 las nacientes corporaciones municipa-
les y 4 la clase popular, casi toda 4-la sazén de traficantes.y -

" mercaderes, casas de.ayuntamiento, mercados, lonjas, bolsas,
tribunales, y fuertes murallas para ‘defender sus. .conquistados :
~derechos; di6 4 la Iglesia un brillante simbolismo, templos - des-
_ahogados y capaces, mds acomodados al grande incremento de
las poblaciones que las pequenas y sombrfas -iglesias erlgldas
“en los siglos x1y x11 segtn las 1nﬂex1bles reglas del arte monds-

- tico. Pero cuando. llegé 4 inaugurarse en el siglo. xvila ¢poca de -
la fu516n y centralizacién de los: poderes, de la supremacxa real
-y de la desaparicién del feudalismo, 'y cuando las. ant1guas llber-
tades | locales de ‘los pueblos: dejaron de ser. una. nece51dad

! » ‘entonces” también ‘fué 1nsen51blemente decayendo el arte que

" habfa. sido "la mds genufna: expresién de. sus. nobles y.osados- s

§in e EE pensamlentos Acabaron' las; libertades: feudales y comunales |

i ' como incompatibles con:la nueva. orgamzamén de la sociedad; .

L2 . también debfa léglcamente acabar un- sistema - de. arqultectura

AT ’ madecuado -ya para la vida pubhca y privada;. atendlda la nueva

" ' ' d1recc1on que habfa tomado el entendimiento- humano en’ todas

- las cosas. Y habfa acabado en efecto por la 1mpotenc1a de pro

duc1r formas nuevas. No era ya. p051b1e dar.un paso ‘mésen la.

arqu1tectura de’la- Edad med1a la materia. domada y: some da.

“durante un penoso trabaJo de tres 151glos, no 1nsp1raba ya'nueva

_formas; la extraordinaria hablhdad de los artlﬁces ] abfa llegado

é su termlno rac1ona1 el mgemo y la razc')n el arte y la ciencia

o

£l
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_de consuno, habfan hecho de la piedra, de la madera,. del . hie-
. tro, del. plomo ‘cudnto_era dable’ hacer, - traspasando. no. pocas
veces los limites del buen’ gusto. si se hubiera continuado : ‘apu-
rando la’ domhdad de la naturaleza fisica en ‘el mismo sentido,
ésta al fin'se habria declarado rebelde,'y las, concepciones artfs-
-ticas no habridn pod1do sahr del cerebro é de los planos de sus
‘\autores ‘ R R T T p7i S T ’
Nuevas ldeas nuevos mstmtos nuevos deseos atormentaban
4 la Europa ‘moderna, La razén: humana ‘devorada por su.sed
. de ciencia, llena de actividad y ansiosa de libertad; habfa roto el
'ancui“o de la autoridad’ religiosa, tnica que por entonces le era
_molesta Reformar la Iglesia, reformar. la religién y lanzarse en
fpos de un progreso ‘indefinido y quimérico, repudlando como.’
deﬁmente la ensefianza catéhca y buscando nuevas vias de des--
,_“ahogo ‘A la fermentac1on del “espfritu de- innovacién, eran las -
"Easplramones deé los hombres grandes de Ia época. Intenta la re-
?_~‘forma ecle51ast1ca el concilio de Constanza ‘aborta esta reforma
~en Basdea Y. Carlos VII de Francra Se atreve ) ponerla en plan-
i --'ta por rnedlo de una pragmé.tlca sanc16n pero de nuevo la deja :

3 de Constanza es: quemado como hereje En ambas tentatlvas
sali6 la autorldad triunfante;” “pero la del: Papa no pudo Impedlr
. que Ias nuevas doctrmas del conc1ho de Basrlea y de. Ios prl’nc1-




;,ro Tampoco se 1mag1naba Franc1sco I, al anulan )
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éombatida f)or el podéf espiritual ni por el . terﬁpdral antes al

- contrario, favorecida por ambos, fué el orlgen principal  de la
gran revolucién que en instituciones, ‘opiniones, filosoffa, litera- -
tura y artes expenmenté el mundo moderno. Lo ¢ que Carlos VII
y-los Husitas no habfan logrado, aquél con su pragmétlca y

estos ‘con sus Iargas y terribles campafias, se hubiera de segurov
consegmde en el 51g10 XV1, aun sin el auxilio de otros- -principes

y de otros reformadores,  sélo por: efecto del movimiento - inte-

lectual que, con su idolatrfa “hacia la cl4sica antlguedad “habfan

inaugurado el Dante, Petrarca y Boccaccio. jQué mayor golpe .
podfa sufrir el antiguo y venerando edificio de la severa. civiliza-’ o
cién cristiana en todas sus. fases, que la .admiracién tributada
por los genios mds eminentes 4 todas las creaciories de la anti--
- gliedad pagana? ¢Y sabfan por ventura qué brecha abrfan enla
. fortaleza de la autoridad espiritual desechando’ las costumbres
“groseras, las ideas humildes, las formas .semi- -bérbaras. de su
tiempo, aquellos libres. pensadores del siglo- de Leon X, ecle—\. 3
sidsticos, prelados, jurisconsultos y litératos que, ‘como el hcen-i
cioso Berni, el sibarita’ Bembo, el escéptico Sadoleto, y-tantos’
otros," se entregaban con orgul]o 4 los- placerés de una. vida
materialista, elegante y licenciosa? Cuando Lorenzo: de Médicis
el -Magnifico se: afanaba tanto por resucitar en la bella Italia: las
cultura y costumbres del siglo de Augusto con las artes: del\_ :
tlempo de Pericles y el neoplatonismo del Bajo Imperlo educandoi o

a su prole en el desprec1o de todo: lo-que no eran antlguedades'

reformlsta de Carlos. VII, que élibad ser el pr1nc1pa.l continua-

a_' pragﬁiéﬂcag

' griegas y romanas, yenla amistad {ntima de un Marsilio: Fi icino 35
'y de un“Pico de la Mirandola, estaba por- cierto muy IEJOS de

.1magmarse que la autoridad. pont1ﬁcal de su hijo Juan habl’a"dq '
,sufrlr mayor desca]abro por el mﬁujo destructor de aquel;ﬁ

dor de la obra: 1ntentada por €l padre y por el: ‘hijo de Lu1s On-

- -ceno. Carlos VII en efecto habla sudo mnovador secundand las
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: 1deas proclamadas por un con<:1110 Carlos VI lo habla su:lol‘ ,
tambren introduciendo - en- Franma el arte- renac:do de:- 1a Italia;
. pero nmguno més apasmnado por. las nuevas ideds. 1tahanas_’que""
el galante y caballeresco émulo de Carlos V.jpor | ‘cuya ‘media
cién'$e consumaron en la monarqma de S Luis. el ostramsm
definitivo dela- c1v1llzac1on gbtica esplrltuahsta ¥y la® exaltaclon;
perpetua del principio materlahsta en’ “todas ‘sus® formas:*Los
~enem1gos mds formldables del pr1nc1p10 catohco y. de cuanto; 6l
“habfa creado: no eran, no, Lutero’ o Calvino; eéstaban en el cora:
z6n de la ‘misma Igle51a romana ‘eran los cardenales ‘erudito Lyi

“ sensuales, los ﬁlosofos epiclreos . platomcos' Tos Jurlsconsulfos'
regahstas y los poetas licenciosos que 4 su sombr ﬂoremanf’fSl,_
el acalorado n ‘monje de~Exsleben pretendla reduc1r el crlstlamsv 1
L dsu primitiva pureza, los sab1os Ilteratos Y art1stas que florectar
__entorno-de los: Med1c1s consplrabarr 8 sm propoS1to dehberado
tal vez, nada menos q_ue 4 anular el crlstlamsmo b sus \consecuen

_ as110 i Calvmo en su pequeﬁa corte de Néra
s Etampes sed declaraba mediadora entre el re 4
* reformistas;; las damas pr1nc1pales‘;;de'vla"n‘,_
mlsa:catéhca iSe ‘
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‘samiento- demasiado noble para que no iaarticipe de todas sus
vicisitudes. Condenadas al descrédito y al olvido'las ciencias, la
filosoffa y las letras de la Edad media, es claro que el arte de
los siglos x11 y x111 tampoco-podfa sobrevivir 4 la condena gene-
‘ral implicita‘en el grito-de triunfo de Reforma y'de-Renaczbm'm'-
fo.—Siguié en Francia la aristocracia ‘el impulso- dado por -su
rey, desplegando un lujo hasta entonces desconocido en la. cons-
truccién de sus palacios y casas de placer. Daba la:corona: el -
ejéemplo demoliendo el antiguo Louvre de Felipe Augusto y’
- . Carlos V, euya imponente torre feudal fué-desde luégo arrasada
‘ para dar lugar 4 las elegantes y risuefias construcciones de Pie-
.rre Lescot. La nobleza desmantel6 sus antiguos torreones para
erigir en”su lugar viviendas.accesibles, placenteras, decoradas
" con pérticos y columnatas, fuentes y estatuas de ‘mérmol. Caye-.
ron las murallas almenadas, las torres de homenaje y vela, los
parapetos y matacanés;"'los-puentesf‘levadizoé"y toda- clase de
“defensas: cegdronse los fosos, abriéronse las puertas, rasgéronsé
y ensanchdronse. las angostas lumbreras. El ' feudalismo’ derri-
‘baba sus. fortalezas por sus propias manos, prodigando sus teso-
ros ‘4 los artistas para que se las. transformasen en risuefios y
elegantes palacios. el e’ abandonado el antiguo estilo: fran-v
cés llamado gético, que tan glorlosos monumentos hab1a produ-
c1do en toda la Europa peeidental < i, e s e G
Los maestros del huevo modo de constru1r no podlan ser
. -mds que los italianos, porque para los‘arquitectos formados en
el antiguo sistema, la arquitectura del Renacimiento era un len-
guaje del cual ni siquiera el abecedario comprendfan '"Apegados
-al vetusto arte ojival,'ya convertido en rutina, acostumbradOS &
rénunciaf 4 toda direccién ante la petulante préctlca de las cor-
_ poraciones de oficios, cada una de- las  cuales Se aprop1aba, el
| derecho de demdlr por sf del cardcter & 1mportanc1a deisuiobra;
. particular sin consideracién ‘al conjunto dequados en. c1ert0--
~ modode la responsabilidad de sus trazas por la costumbré ya
generalmente establemda por los prelados cablldos ye senores,f

i N
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de entenderse por separado con los gremios de oficios y-ajustar .

~con ellos la obra que apetecian' ni sentfan los arquitectos la dig-

nidad de su profesién, ni eran ya propiamente hablando tales

" arquitectos. Habia, si, grandes escuelas 6 gremiios de francos-
" mazoneros, que conservando todos los secretos y tradiciones del

arté gético, erigfan con admirable presteza, solidez y elegancia

- de proporciones, aquellos arcos ojivos y aquellas elevadas béve-

das de piedras ligerisimas y sabiamente cortadas, que tendfan = -

- sobre los robustos nervios de las aristas como una lona sobre
“una armadura de hierro; habia canteros y carpinteros familiari-

zados con todas las dificultades del trazado geométrico, perfec-

_tamente entendidos en las mds complicadas secciones de planos;

escultofes que con gran primor recortaban la piedra y cubrfan

“de hojas, enramadas, péjaros y figuras. caprichosas las cenefas,
_las franjas, los doseletes y marquesinas, las repisas, los capiteles,

las gargolas; imagineros que esculpfan bellamente figuras de

“santos para las andanas de las portadas los frontoncillos y las

hornacinas; ‘plomeros 'y pizarreros expertos enel modo de cu-
brir las armaduras; pintores en vidrio que habfan mEJorado este
precioso procedlmlento pero cada oficio obraba. segun sus aspi-
raciones y-su amor propio, y faltaba en las construcc1ones el
agente pr1nc1pal de la idea artistica- en " globo, el que habfa de
dar unidad y armonfa al pensamiento arqu1tectomco Sucedfa en
los' tiltimos tiempos del arte ‘ojival .en las provincias mismas

donde se habfa formado, lo que no sucedid ] Jamas en su buena .

época: los francos-constructores hacfan v. gr el buque dé la

iglesia, sus naves, sus pildres, sus bévedas, segin un modelo y.

traza ya conoc1dos y umformemente repetldos luégo. veman ¥

. ‘todds los:artfices encarcrados de los demds objetos accesoriosy

de decoracién. El que habfa pintado las vidrieras,’ no se curaba -

~delo que ‘habfa trabajado el escultor, ni éste de lo que labraba \'
el imaginero; ni el plomerc-se cuidaba de si el desagiie segun su

proyecto corresponderfa 6 no con las vertlentes que. el carpintero

: hab1a dado dla armadura del comblo Los monstruosos resul-

38 -
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. tados de esta falta de conjunto y de armonia, mejor dicho adn

de esta falta de subordinacién 4 la suprema idea del arquitecto,
se advierten en las reedificaciones de las mds célebres catedrales '
de la cristiandad (1). ' _ N

El feudalismo espiraba, el protestantismo dejaba ociosos 4
muchos constructores y les hacfa ir insensiblemente olvidando
las précticas tradicionales de su profesién; por otra parte el celo
religioso ferviente y expansivo de los siglos x11 y x1v habfa po-
blado Ia tierra de suntuosos y muy duraderos templos, y habfan
de transcurrir muchas generaciones antes de que fuese necesario
construir mds. Con tales condiciones, forzosamente tenfa que
decaer el arte ojival en el siglo xv; y si 4 esta decadencia se
agregaba en el siglo xv1 el abandono que de €l hacfan log ponti-
fices y el fomento que daban al nuevo sistema arquitecténico
los principes y magnates, y la misma Iglesia un tanto seculari-
zada, claro es que del antiguo modo de edificar no podfan que-

“dar en breve mds que los mudos ejemplos en los monumentos y

el indiferente recuerdo en los hombres. . :

, De consiguiente; si los mismos edificios 'de cardcter gético se
hacfan en Francia al finalizar el siglo xv casi sin intervencién de
los arquitectos, jeémo era posible que hubiese allf artistas aptos
para llevar 4 cabo sin tomar lecciones de los italianos la rege-
neracién de la arquitectura cldsica antigua? Es evidente que ni
siquiera estaban 4 su alcance sus reglas mas elementales. La
revolucién verificada en las ideasy en las costumbres era dema-
siado exigente: querfan palacios abiertos con elegantes 'y lige-
ras columnatas jénicas, con espaciosas escalinatas y anchos pér-

ticos los que habfan hasta entonces vivido en alcdzares, castillos

y calahorras, cercados de fosos y fuertes muros, entre macizas
paredes ¢on angostisimas lumbreras; apetecian elévadas cornisas
y brufiidos subasamentos, y cimbras romanas en los vanos, y

(1) Véase en comprobacién la _éabia Yy juiciosa él’itica que hace Mr. Viollet-le-

Duc de la restauracion de la catedral de Reims verificada en tiempo de Luis XI.
Dictionnaire raisonné de 'architecture, etc. Art. Architecte. ~ Eh Ly
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pilastras estriadas en los-muros, y frisos ornados de bajo-relie- .
vés mitoldgicos, y- galerfas con estatuas, y- logias pmtadas al-
fresco, y terrazas.con balaustradas, y z6calos con grecas y mol-

duras, y toda la riqueza en suma de los cinco érdenes del anti-
guo, los que en las torres y borges de sus mayores sélo habfan

- paseado- parapetos y adarves, ' y -asomado la vista por merlo-

“nes, troneras y matacanes, y entretenido la curiosidad en las

largas horas del ocio feudal con las alfardas y almizates de los
artesonados. de madera, 6 con los alizares de las -paredes. 'Asf
pues, la Francia que en tiempo de Carlos VIII habfa rechazado

~ 4 los arquitectos ultramontanos que en su comitiva llevaba aquel

v

‘rey de vuelta de sus descabelladas ‘empresas bélicas, sin tomar

de ellos mis que tal cual mascarén’6 tal cual capitel antiguo, re-
cibi6 con los brazos abiertos 4 los- artistas que le dieron Luis XII

y Francisco T, \y bajo los reinados de los tltimos Valois y ‘de los
‘prlmeros principes de la linea Robertina hasta Lufs X1V, en-que -

se mauguro una nueva era para la arquitectura francesa, no cesé
de enviar 4 Italia sus més privilegiados’ genios para que se edu-

~casen en los principios’ que -eon’ tanto-€xito habfan ‘establecido "

en Ndpoles, Florencia y Roma, los Masuccios, los Brunelleschis
y los Bramantes A51 se verificé la revoluuon arqultectomca en
Franc1a _ § 8 mEFagh - gl e 45 AF
En Espafia puede decirse que. la ‘hizo por si sola la moda |
con su incontrastable poder. Porque el gemo cristiano no habfa ’
entre nosotros abandonado de tal-manera el campo al genio

pagano del Renacimiento;, que se pudiese . decir extmgmda su- -l

- influencia. El arte gético, tal vez por haber comenzado en nues-

tro suelo mds tarde, no habfa_ degenerado atin como en Francia, - .

no se hallaba reduc1do 3la rutma de los oficios, ni le faltaban B

profesores que le ejerciesen con dlgmdad 1ndependenc1a Cas, 2800 %
balmente estaba en su mayor auge 4 fines dél siglo- dec1moqu1n-‘ et
“ toy pr1nc1p1os del décimosexto en toda la penfnsula, pr1nc1pa1 5
mente en Castilla, la celebre escuela’ de los Colonias, rama’ dej:'f‘“ﬁ'.

V —fecunda sav1a desgajada del poderoso tronco del norte por el &
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iluStr-e-‘p:eIédo D. Alonso de Cartagena, y convertida en drbol .
lozano y pomposo cyando en las guerras por la posesién de Ita-
lia, por el dominio del Imperio de Alemania y por la. preponde-
rancia en Europa, se contagiaba del nuevo -gusto extranjero el
catélico Carlos V. T ' : -

~ No tenfamos el luteranismo que dejaba desiertos en Francia
los templos catélicos y los talleres de los artifices criados 4 su
sombra; tampoco abundancia excesiva de catedrales y otros edi-
ficios religiosos; al contrario, los cabildos, los prelados, los prin-
cipes, rivalizaban en la ereccién de templos suntuosos. Del
siglo xv y principios del xvi son las catedrales de Astorga, de
Calahorra; de Coria, dé-Ger_ona,‘ de Huesca, de Plasencia, de Se- -
villa,"lo mejor y principal de las de Burgos, Toledo, Valencia y

Salamanca, muchos notabil{simos conventos, iglesias, colegiatas,

colegios y seminarios, y también gran nimero de lonjas, " casas
de diputacién y de ayuntamiento, audiencias y otros edificios de
arquitectura civil. Los-cabildos catedrales se disputaban la po-
sesién.de los Egas, de los ‘Hontariones, de los Badajoz; de 1os

~ Alavas, de los Comptes: cuando ho podian lograr los servicios

exclusivos de estos ingenios privilegiados, se contentaban con
que ‘revisasen y reconociesen sus’ fabricas, diesen trazas para
mejorarlas, y dejasen en .ellas cudl una torre, cudl un retablo,
cudl una portada. Y sin embargo fué preciso ceder al nuevo

 torrente y adoptar la arquitectura: exética.”

‘Verificése esta transmutacién casi sin intervencién de artistas -
extranjeros, modificando gradualmente los naturales, primero la
parte decorativa, luégo la reparticién de sus construcciones; y 4 -

- esta circunstancia, sea dicho de paso, debemos atribuir tal vez

la fusién que en nuestros edificios civiles de la primera mitad del

siglo xv1 se advierte de los dos estilos italiano y gético, 4 dife-
- rencia de lo que se observa  en el Renacimiento francés, obra

exclusiva de italianos 6 defranceses educados con ellos. E'nriqUé |
Egas, el hijo del famoso Anequin de Egas, maestro flamenco de <
la catedral de Toledo, y Pedro de Ibarra, arquitecto de un obis- --

.
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po de Salamanca, daban muestras evidentes de conocer la arqui-
tectura greco-romana en insignes obras anteriores 4 la primer
construccién francesa del nuevo estilo (1); en las cuales se adver-
tfa ya el principio de la escuela.que estaban llamados 4. desarro-
llar con tanta gloria Pedro de Machuca, Alonso de Covarrubias, -
Diego Siloe y otros igualmente espafioles: «<un no sé qué, dice.
oportunamente Llaguno, parecido 4 las pequefias nubes: que en
d1a claro suelen: anunciar la mutacién del tiempo.» :

~ Eran los pr1nc1pales caracteres de este nuevo estilo el arco
de medio punto 6 de plena cimbra, que acababa de reconquistar
su absoluta preeminencia; los cinco érdenes ant1guos mds 6 me-
nos modificados en algunas molduras y en sus proporciones; los
follajes, los véstagos espirales, los grotescos'con animales realne»s'
6 fantésticos, dispuestos 4 la manera de los arabescos antiguos,
¥ aphcados 4 los entablamentos 4 las p11astras 4 los frlsos 4
los tableros; la mezcla de é6rdenes, sobrepuestos unos 4 otros, -
los revestidos de. mérmoles los medallones, las columnas balaus-
'tradas ete. (2) Y para que fuese mds eVIdente que el antlguo

\

v

: (1) Enrlque Egas es el autor del Colegxo mayor de Sta: Cruz de Valladohd y
. del Hospital de nifios expdsitos de Toledo, ambas. fuhdacmnes del cardenal de Es- .
pafia D. Pedro Gonzalez de Mendoza, terminadas 1a' primera en 1492 y la segunda
en 1514, Pedro de Ibarra construyé en 1521 para el obispo D. Alonso de Fonseca

el Colegio mayor de Santiago el Zebedeo de Salamanca. Estas obras, de estilo del
Renacimiento espafiol, que Ponz llama plateresco, son anterioresal ¢élebre palacio’
" dé¢ Ecouen, que construyé para el condestable de Montmorcncy el arquitecto fran- .
¢és Juan Bullant, primero que en su pais practxco para‘la arquitectura civil el es-:
tilo italiano por los afios de 15407 El' colegio de Cuenca,la casa de las Salinas, la

puerta de Zamora y otros edificios construidos-en Salamanca ] por este tiempo, son ",

también semi-géticos 6 platerescos Finalmente, son asimismo anteriores 4la c1ta—\ :

da obra de Bullant, y de cardcter.greco-romano . ya més dcc1d1do, el palac1o de- o -
‘Carlos 'V en la Alhambra, edificado:por Pedro de Machuca en 1527, la catedral de .

* Granada comenzada por Diego de Siloe en 1529, la capilla de los: Reyes nievos de :
g _Toledo trazada por Alonso de Covarrublas, y otros. ed1ﬁc1os que podrlamos anadn‘ :
4 estos. f

(2) No-atreviéirdose 4 despolar repentlnamente sus fabrmas de aquella 1nﬁm-

‘dad y: prolmdad dé adornos (dice.en uno de sus articulos del Artista el Sr, Carde-.

rera resumiéndo perfectamente los caracteres de este nuevo_ estxlo) y parecxendo e
por una costumbre de tantos afios pobre y austera la arquxtectura greco-romanad -l
causa de "su noble serncillez, adoptaron el medio término'de reducir las dimensio=~

nes de esta; aumentaban los cuerpos de arquitectura, multlphcaban las ¢olumni- o
‘ “tas, las balayusvtradas,’recargando los frisos'y pedestales de labores y demas ador-' .-
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estilo gético no habfa sido completamente derrotado, sino que
habfa de grado cedido el campo al italiano, los arquitectos espa-
foles del siglo xvi conservaron muchas veces en las portadas,
formadas con los érdenes antiguos, las andanas de estatuftas con
sus afiligranadas repisas y marquesinas, y en los macizos y en-
trepafios aquellos filetes perpendiculares y enlazados con circuli-
tos trebolados y losanjes, que cubrian en la decadencia del arte
ojival los miembros de mayor resistencia, imitando ajimeces orna-

mentales y caprichosos enrejados.

nos caprichosos de que tanto abundaba la decoracion goética. A esta clase de
irquitectura mixta, que estuvo muy en boga en Espafa por todo ¢l reinado de
Carlos V, sc ha dado en Italia y en Francia ¢l nombre conveniente de arquitectura
del remacimiento. Entre nosotros sc ha llamado arquitectura plateresca, quiza por
| gran numero de obras en este género que en aquella edad de opulencia empren-
licron nuestros plateros, tanto de objetos para ¢l culto, como de vasos, jarrones y
otras alhajas para principes y particulares ricos, que sc cincelaban con suma inte

Hg8neia v pericia
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~Descripcién de’ la CatedraL-—Cor_lt_imian las fundaciones en ella.—'Cara’lctex{v
'mixto de nuestra arquitectura en el siglo XVI.

OLVIENDO ahora & nuestra Catedral de Cérdoba,

que vimos sahr decimientos. en el afio 1523, es

geeir,: cuando ya. Enrlque Egas Pedro de Iba--

rra 'y otros maestros -habfan: iniciado en las cons-
trucmones civiles. la manera ultramontana ‘y proseguir lenta ¥ S v
trabajosamente hasta los primeros. afios’ “del ‘siglo xvII, esto e, < % 1

“hasta' la_ época de la decadencia -de: nuestra arquitectura, ya ' . -
facilmente- ‘'sospechard el lector que vamos 4 encontrar dentro .
de ella todos los caracteres buenos y malos, todas las huellas
de las diférentes transformac1ones de nuestro gusto artistico,
desde las elegantes proporciones dadas al estilo plateresco por

" Cristébal de Andino, Juan de Badajoz Machuca Covarrublas:"

Siloe y Borgona ‘hasta las frias, secas'y pesadas invenciones
de los 1m1tadores de Juan de ‘Tolédo,, Herrera Vega Becerra o
:Bustamante y V1llalpando
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Porque son dos los estilos que se dividen el siglo xvi en
Espafia: el primero es el plateresco, formado y cultivado casi
exclusivamente por artistas espafioles bajo el reinado de Car-
los V, el cual se perpetia hasta dentro del reinado -de Feli-
pe I, y al que. se deben, entre muchos edificios justamente céle-
' bres, el bellisimo claustro del monasterio y templo de S. Miguel
de los Reyes de Valencia, obra de Covarrubias y Vidafa;.la
preciosa fachada principal del Alcdzar de Toledo, del mismo
Covarrubias y de: Enrique Egas la capllla del Salvador de
Ubeda, y el palacio del comendador mayor Cobos, secretario
de Carlos V, obra de los V. aldev1ras de Sevilla; las casas con- .
sistoriales de esta ciudad, de autor desconoc1do el famoso claus-
tro de S." Zoil de Carrién y la fachada del convento real de -

S. Marcos de Leén de la orden de Santiago, 1deados por Juan - -

de Badajoz, etc. Muchos de estos edificios compiten por la gra- -
cia, la  originalidad y el exqulslto gusto y conclusién de sus
decoraciones, con los mds afamados que en sus respectivas
naciones construyeron Serho, Alberti; Bramante, el Rosso, el
Primaticio, Filiberto Delorme, Pedro Lescot'y Juan Bullant, El .
segundd estilo, de tal manera identificado con el espl’ritu de

gravedad y de misticismo austero que caracteriza 4'la pohtlca )
y goblerno de Felipe II, que no parece sino que el arte. quiso
simbolizarlo, es el llamado greco- romano, debido 4 la revolucién
que acababa de hacer en la arquitectura el genio -altivo, osido
y un tanto sombrio de: Mlguel Angel, sustituyendo 4 los ordenes
acumulados y sobrepuestos del estilo del Renammlento, un«orden e
tnico y colosal en cada edificio, y proscribiendo como futlhdades

pueriles los follajes; grotescos, estlpftes, candelabros. y demas
adornos prodigados por los adeptos’ de aquél. —Comlenza este’
severo y desnudo estilo 4 dar indicios de su existencia en’ Espa-’
fia’ con las construcciones'de Gaspar de Vega. en Ucles y en
Madrid, y las del P. Bustamante en Toledo, notables por su ,
~ gran sencillez y pureza de lmeas mas no se desarrolla plena- -

- mente hasta la epoca en que para la construcc1on del Escorxal




CORDOBA

A

’
-

CIRSESSS
AF O TRNT TR

-

e amg

-

-

(A2 ™

Y -.. VTN, .\M\%.d@. m

S ErTrAR
)

o s

Interior de la Catedral
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- aquel eminente artista. La decoracién de la Catedral, en rigor, -
. pertenece casi excluswamente 4 los tlempos del rey D. Feli-

pe III, que, como nadie ‘ignora,: fueron de visible decadenma en‘
“todo respecto de los tiempos anteriores. ]

-elevéndole en su munifica proteccién 4 tanta : altura que se le’

los dngulos de' 1a-Peninsula, creyéndose de buena fe que antes

- Napoles y Mildn :de conocer 4 4 arquitectos italianos ‘de mérito, -
o contrlbuyé tamblén poderdsamente . 4 que algunos de estos,

“'en su constriccién y decoracién la Catedral que vamos descrit

4b1endo 'sibien su primer arquitecto, Herndn Rufz el Vle_]o ided
:'sm duda alguna erigirla con arreglo’ al sistema gotlco que. en
- su tiempo se consideraba. todavia-como ‘el .m4s-adecuado para
. los templos del cristianismo. Réconécese desde luego esta- inten-
- cién en la forma 0J1val de sus arcos torales; y si no presentan
" este mlsmo cardcter su presbiterio, su cupula ehptxca y su coro,
- €s porque, como dejamos indicado, estas paites y su ornamen- :

- medio punto, dos, é. cada lado, decorados con follajerfa de estu—:'
- co.y otros adornos con filétes dorados, entre los cuales se‘ven
- dos ‘grandes escidos de Espana con las insignias .y t1mbres_f'
. imperiales. Sobre estos arcos corre una pequefia columnata con’
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cuna y escuela futura de esclarecidos’ artlstas trae. Felxpe II de= .
Italia 4 Juan de‘Toledo y suscita al renombrado Juan de’ Herrera, .

miré como el grande’astro del arte ‘destinado 4 “iluminar. todos

de recibir su clarldad habla dorm1do Espana en Ias t1n1eblas de

La ocasion que tuv1eron nuestros v1reyes y gobernadores en:.

como * Benvenuto, Juan Bautista Castel]o Francisco Sissoni,
Felipe Trezzo. y Ios Antonellis; viniesen 4 nuestras ciudades 4

reforzar, dlgamoslo asf, la mvasnc’m de Ias ldeas de Vignola y
Mlguel Angel. : '

De ambos estilos, plateresco y greco- romano, part1c1pa pues :

‘

tacién no se obraron hdsta mucho después de haber - muerto

" El presbiterio , est4 formado por: cuatro grandes arcos de‘

su arqultrabe y con arqu1tos ornamentales en ]os mtercolummos s
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formando una hilera de hornacinas, y.luégo un' entablamento

de gran trabajo, en cuya faja inferior hay una inscripcién que
dice el tiempo-en que se ‘acabé la obra de la capilla mayor. A

‘cierta distancia de la cornisa se levanta 4 .cada lado un cuerpo

compuesto de tres arcos, el del medio remontado, que sirve de
ventana, y los otros dos adintelados, en los cuales se ven cua-
dros que al parecer representan hechos de la vida-de S. Fer- .

- nando. Todos tienen su correspondiente cornisamento sostenido

de columnas jénicas. estriadas, con los pedestales al ‘aire car-
gando en sendas repisas. Encima ‘de cada drco hay una lum-"

“brera, con que se llena el lienzo del testero, y 4 cada lado un

nicho. Esta misma decoracnon ocupa la parte que media desde
el cornisamento hasta la béveda de los frentes de la. nave del
crucero.—La béveda de la capilla es cuadrangular rebajada.
De sus cuatro 4ngulos parten manojos de baquetones, inte- -
rrumpidos 4 trechos por circulos 6 medallones con bustos de -

_varios.santos: mezcla de estilos que produce una. decoracién

pesada y de mal.efecto. —Las bévedas de la nave del ‘crucero
son semejantes 4 esta, y estdn| igualmente decoradas con ba-
quetones géticos.—Los dos testeros del crucero, que cortan. las
naves principales de la mezquita, ofrecen una - ornamentacxon
mixta de plateresco y sarraceno: redticese 4 dos robustos arcos
cubiertos de follajerfa en las- molduras de sus archivoltas, des-
cansando en cornisas sostenidas por’ columnas; con otros”dos :
encima, ornamentales, sobre los cuales corre una ancha faja de
arqﬁitos .eqtrelazados; Del medio de ,\esta.faj'a desciende ' otra -
perpendicularmente hasta el suelo, dejando un arco 4 cada lado

‘con su arco ciego encima, y encerrdndolos 4 manera de arrabd:
"En la faJa perpendlcular se ve una 1magen sostemda en una
'peana cuya base es una columna de jaspe, y debajo de una
‘marquesina gética muy labrada que ‘descansa en dos columnitas -
- espirales. Sobre la-marquesina hay un recuadro con un escudo,
_y: en. los timpanos.de los-arcos ciegos que hemos. mencionado,
adornos-de arquitos angrelades entrelazados al gustosarraceno..

-
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Los lados que abren paso 4 las naves transversales de la mez-
_quita, presentan una combinacién muy feliz y graciosa de los
estilos drabey plateresco, pués subsisten en ellos tres antiguos
arcos de herradura con sus arcos. remoritados encima, arrancan- -
do de las lindas pilastras que entre uno y. otro estdn como sus- ..
pendidas en el aire; 'y sobre los tres arcos abiertos voltea un .
grande arco ornamental de medio punto, cuyo timpano llena
una greca de ﬁletes perpendldulares con lacer1a angrelada en €l
centro. : TE T
Dl_]lmOS que los arcos torales estaban labrados dla manera
‘gética; pero aun en su-misma ornamentacién se advierte la mano
“bastarda del arte moderno, porque: si bien sus baquetones lisos
y de aristas, sus fumculos y sus releva.das cenefas de hojas y
ammales forman como un hdz vistoso de cafias, cuerdas, y tallos
cuajados de flores, las claves de los ‘del presbiterio y coro estan» :
-enmascaradas;con”feas cartelas: de - forma - eliptica recargadas
“de ddornos de mal gusto. Sostlenen estos arcos torales una cipula
oval ‘con su cornisa de ‘mitulos ¥ friso- adornado de festones -
‘pendientes: Asf la ctpula‘como las’ pechmas estdn cuajadas de
. recuadros, ‘medallones; festones, cartelas, y hasta estatuas de
“todo bulto. Dan-luz 4 aquella ocho ¢ espac1osas  lumbreras. j
'El cofo estd decorado ‘en ‘su’parte superior de .una  manera
muy poco adecuada para un templo. ‘Su béveda es .de -caiién,
‘atravesada por cuatro grandes Iunetos centre los que se-ven
ki canatldes pareadas que-la sostlenen Adornan su. parte central

“en toda su longitud estatuas de santos colocadas eri recuadros.-.v :
" dé estuco, con florones y otros adornos en los intermedios. Entre-
los’ dngulos que forman los lunetos hay estatuas, colocadas tam-. ;>

bién en recuadros sostenidos de nifios 6 gemos, de musculos
’herculeos Y -carnes superabundantes con. escudos del obispo

~* Reinoso. Bajo cada luneto hay una gran:ventana con jambaje 7 3 il
. ‘dintel correspondlente 4:lo demds de la fabrica, y 'sobre los .

dinteles campean‘escudos del-prelado D. Leopoldo :de. Austrla
tio del emperador Por la parte mferlor de las’.ventanas. corre é
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alguna distancia un cornisamento cuyo friso estd adornado de
follajerfa con medallones de muy alto relieve 4 trechos; debajo
hay en cada lado tres arcos ojivales desfigurados, y en su vano

CAPITEL DE LA CATEDRAL

estan abiertos otros algo menores de medio punto, que dan
salida & las tribunas. El timpano entre ambos arcos estd lleno
de adornos formando cenefa. Entre los arcos hay en cada ma-
chén dos estatuas, una sobre otra al modo gotico, la superior
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“bajo su afiligranada marquesina y descansando en su peana, y

esta peana sirve 4 la inferior de doselete. La luz excesiva de
aquellas anchas ventanas, la abundancia de los estucos y dora-
dos, la presencia inoportuna de aquellas caridtides y genios, dan-
4 esta parte del templo un aspecto profano mds propio de ima

galerfa 6 aula regia que de un coro de ¢ canomgos Y aun prescm» :

‘diendo de su destinacién,. como obra, artistica; es 4 nuestros OJOS
lo menos feliz-de la"gran; Catedral cordubense '

L

* Pero donde’resulta todawa més dlsonante la reumon de es-..

tllos de dlversas epocas y-de: opuestos 51stemas, es. fuera del
antigua mezqulta cortada enuna extensuﬁn cle trece naves trans—
“versales para formar el trascoro ‘Abre paso 4 éste un grande
arco de herradura, prlmorosamente cuajado “de labor gética,
relevada, en su archivolta y en su mtrados, y después. de atra-,
_vesarle, se halla uno debajo de una - bien' perfilada . boveda
" ojival del siglo xv1. Otro grande. arco: gotxco levementeapun-
tado, adornado" de molduras, ‘cenefas.. -y “funfculos, sobre pila-,
res exornados de tréboles, cenefas 'y co}ummllas platerescas,
_.de estrfas espirales en la parte- baja de su fuste, conduce 4 la
“fachada’ posterior del coro. Esta fachada ya no es ni drabe, ni.
gética, ni plateresca; como dela época en que se terminaba la
gran fabrica del Escorial; es puramente - de aquel estllo greco-.
romano desnudo y severo que estaba alli en boga, practlcado
por Francisco.de’ Mora," el dlscfpulo predllecto de Herrera, y
que era también muy del gusto de ‘Diego - de Praves, quien
pudlera quiz4 ser su autor. (1) g 1 2

(1) ‘Recordard el lector que Diego de Pravcé, fué llamado‘é,C()rdoba por él obis;'
po Reinoso en 1597 para que diese su.opinién sobre el modo de concluir la fabri- "

ca. Este arquitecto fué el encargado de las obras del Palacio y de-la Catedral de
Valladolid, trazadas por Francxsco de Mora y por Juan de Herrera, cuando'se tras-
ladé la corte de aquella ciudad & Madrid. Llaguno le iguala en mento, y 1o mismo
a'su hijo Francisco, con ¢l citado Mora, y segun esto parece muy probable.que sea

de traza suya la fachada de que hacemos mencién, que en su género es mdudablc-

mente de lo més correcto que puede verse.

,
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- La obra es toda de pledra franca: compénese de dos cuer-
pos, el inferior de ocho columnas dorlcas estriadas y-'pareadas.
Las del centro, entre las cuales se ven algunos recuadros resal-
tados, sostienen el segundo cuerpo, formado por: dos columnas
jonicas, también estriadas, con su’correspondiente cornisamento -
y frontén triangular, sirviendo de templete & una estatua de
tamafio natural de S. Pedro, sentado, en actitud de bendecir..
Entre las columnas del centro -y lateralés' del cuerpo inferior
estdn los postigos del coro, de arco adintelado, con cornisa dé-
rica arquitrabada, sobre la cual carga”un" ‘6valo de jaspe -azul

- sostenido por genios, y un frontén triangular afianzado con m-
tulos.—Del mismo estilo que esta fachada és la entrada princi-
pal al trascoro, que estd enfrente, con un grande arco central -
de diez y seis piés de luz, ﬂanqueado de hermosas pilastras
déricas, las cuales sostienen un cornisamento del mismo orden,

; con tn 4tico que sirve de base 4 un segundo cuerpo de arcos

1 4 ~adintelados y columnas j6nicas estriadas, rematando el conjunto

en un tercer cuerpo de arcos 'y pllastras pareadas —No dejade
producir efecto en- el 4riimo ‘esta 'composicién’ en cierto modo
grandiosd, sea que realmente exista en esta arquitectura el mé-"
rito que sus apasionados le atribuyen, 6 sea que en sus no inte-
rrumpidas y desnudas lineas descanse con placer la vista des-
pués- de fatigada con la recargada decoracu')n de los estilos
gético-florido y plateresco. o Thrs RS :
“Continuando nuestro paseo por el trascoro atravesaremos
ahora por debajo de otro grande arco ojival, compafiero al que ..
nos sirvi6 de i ingreso- ‘al tramo de las dos portadas greco-roma-’
nas, cubierto por la alta béveda plateresca del cofo, y volvere-
mos & entrar en la nave baja que circuye al gran buque de aquel '
cublerta como dejamos dIChO de boveda oyval del 51glo XV1 (1)

-(1) Debe tenerse presente que aunque la decoracién de la Catedral en su pres-
biterio, crucero y coro, sea del siglo xv1i1, hay fuera de  estas ‘partes-otras quec s¢’
" exornaron con mucha anterioridad. Ya queda dicho que el obispo D. Leopoldo-de . .
- Austria fué el que embovedé 4 mediados, del siglo xvilas naves: que rodean la %
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Nos hallamos en el dngulo S-O. ‘de la Catedral nueva,'y tene- -
- mos enfrente la fachadita exterior del norte de la capilla de
Villaviciosa, toda encerrada en un arco de herradura, en cuya
- archivolta labré el gemo paciente y minucioso del Renammlento
espafiol veintidos compartimentos cuajados de lindas ﬁgurltas
en sus correspondientes nichos. Los: galanos arreos del Rena-
cimiento, empleados con sobriedad, hacen muy buena mezcla
con las lineas dela arqul’cectura-arabe asf también los tres arcos
de herradura que presentan’ en ambos lados los brazos del cru-
cero, llevan con bellisimo efecto en sus archivoltas una cenefita
de hojas gética, que no parece sino la marca de bautismo puesta -
al arte musulmdn por el arte cristiano, al recobrar éste uno de

-

‘obra alta, cdr;stfuyendo ademds los dos pilarones que sufren el empuje de la bove-

. ~dadelcoro y trascoro al pié de la Catedral. Estas obras se sabe positivamente que
“son suyas, porque asilo atestlguan ‘historias manuscritas y los escudos que en .
_ellas'campean. Pero deben serlo también otras'de que no hacen menci6n los ana-

. Tistas, y que sin embargo manifiestan el mismo caricter: tales son aquellos miem- -
bros en que se ven mezclados; bajo-béveda gjival de capr1chosos enlaces; todos
los medios de ornamentacion del gético-florido y.del plateresco Conviene hacer

.notar ¢sta semejanza: constituyen la decoracién de los pilarones arribamenciona-
dos medallones de alto relieve én la base, en el cuerpo medio répisas y marquesi-
nas,.como en disposici6n de recibir estatuitas de santds;luégo cenefas y anchas
fajas de follajes, nifos y animales; y enrel cuerpo alto cornisa con mascarones y
cabezas de ariete. El mtrados del, grandc arco que une al primer -pilarén-con: el
macho angular N-O. del coro, esta cuajado de: primorosos arabescos del estilo ita- -~
lianio del mil quinientos. El pilar N-O. del gran rectdngulo de la Catedral estd de-~ i

-corado de'una manera andloga: preseénta su ornato dos zonas, de filetes formando Pty
enrejados, con circulitos, fajas’ y cenefas horizontales de folla)erla ‘La béveda g6- .- ;
tica  que rodea toda la obra alta, lleva en los tlmpanos bjivales, forimados’ por el .
arranque de sus nervios, ‘grandes’ bajo- -relieves, Y todos los pilares. del lado del
norte que la sostienen estén decorados con filetes formando enrclados cenefas de
circulitos, losanges y otras ¢ombinaciones. Ahora bien, ‘esta misma amalgama se
advierte en la decoracion del trasaltar. Los bajo-relieves de los timpanos de la e i
béveda son medallones -4 la manera italiana; con bustos de tan a]to relieve, que .

' los personajes esculpidos parecen asomados 4-los ‘marcos en que-.se contienen.’ ’ '
Cada timpano presenta dos.de estos medallones, y en -medio un nic¢ho con su re- *
pisa gotica, destinada al parecer 4 una imagen. De tal manera Hevan todas las -
construcciones de'D. Leopoldo de-Austria el caracter de su.época, que no.es posi-
ble desconocerlas; pero el que’ dude.de estaverdad coteje la, ornamentacién de - 7 -
estos timpanos con la de los que estan’ enfrente, en la arqueria drabe que conser--

" v6 el prelado al tender la béveda del trasaltar, y se convencerd de que todo es i

" de un mismo tiempo..Alli son: ‘medallones y nichos, y aqui relieves con anchas fa-*
jas de grotescos, follajes, ﬁwuras y .cabecitas prommentes i pcro todoes obra del
egremo prelado de la sangre real de Austrla. ;
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sus mds gallardos elementos de construccién y decoracién. La
fresca y sencﬂla corona de azahar que cifie la frente de la'joven
desposada no tiene m4s encanto- y mas poesia-que esa angosta

cenefa ‘en’ aquellos garbosos arcos, hmplos y desnudos de todo -

ornato, restos de un monumento que puede considerarse como

la creacién mds galana y robusta del genio islamita en Espafia:

Las arquerfas ‘de la antigua Aljama que no alcanzaron el
pr1v1leg10 de entrar en el recinto de la- gran cruz que forma la
planta de la Catedral no por esto dejan de contnbulr 4 una bell-

sima perspectiva desde el interior; el dicho vulgar de que la V

mezquita de. Cérdoba parete un bosque de piedra, nunca-es méds

_exacto que ‘cuando reglstra la vista las largas calles en que estn
_dispuestas sus numerosas columnatas, mirando por los glgantes— i
- cos arcos del presbitefio y del crucero. Esta perspectiva serfa

infinitamente mds vistosa si se conservasen los preciosos alfarges
drabes que cubrieron las naves hasta:los primeros afios del siglo
pasado, en que por no hacer el debido aprecio del ‘artesonado -
antiguo, se sustituyé el embovedado de mal gusto que hoy tie-

nen (1).

Pasamos por alto la descr1pc10n de muchas cosas que como
obras de arte no podemos eloglar ni aisladamente, ni en su rela- -

“cién con el edificio: tales son, el retablo de la Capilla mayor en

que sélo nos es dado encarecer ¢l excelente trabajo manual de

. los jaspes en sus lechos y _]untas supetficies planasy molduras;

el Tabernéculo, en que s6lo admiramos el perfecto ajuste y bru-

fiido de los marmoles; los ptilpitos de Verdlgmer borraminescos,
y no obstante grandlosos dltimamente la sillerfa del Coro, obra

del escultor D. Pedro Duque Corne_]o, recargada de adornos, es-

L tatuftas y medallones del estilo amanerado que- prlvaba en la
, segunda mitad del siglo xvi1, con su elevada silla episcopal llena
_de figuras de gran tamafio, composmlén en alto grado churrx-

(1) Elactual embovedado se construyé desdeel afio 1713 al'1 723, costeando ,
generosamente muchos prebcndados las bévedas de algunas naves.. .o
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gueresca. Y sin embargo de merecer poco encomio como objetos
 artisticos, no puede negarse que la sillerfa del Coro con su pro-
fusa talla, los ptlpitos de caoba con sus grupos de pulido marmol
‘al pig, el Taberndculo con sus dos cuerpos y cipula de variados

Jaspes, y el retablo con su seria riqueza, forman un comunto '
majestuoso, augusto, lleno de pompa, realzados con el oro pro- -

digado en toda la arquitectura del templo, con la espaciosa esca-
linata del presbiterio, con las losas de Génova del pavimento,
con las verjas, postigos y balaustradas de bronce; con la gran

lampara de’ plata que pende en la Capilla mayor, y el altar cala-

do de bronce y plata, cuando antes de analizar una por una las
partes de la moderna Catedral, se percibe de golpe la primera
impresién prodicida, no por las formas, sino por la nobleza de
la materia.

Hemos | querido presentar en un- cuadro general la marcha

del arte en todo el siglo xvi para que resultase mds fdcil la cla-

sificacion filosofica de los diferentes estilos que en la obra de la
nueva basilica se advierten. Ahora, contmuando la interrumpida
historia cronolégica -de 'las capillas y demds-obras, cada cual

podra formarse idea de su cardcter arqultectomco con sélo tener

presente la época de su edificacién. .
El OblSpO D.-Fr. ]uan de Toledo, 4 qulen hemos vlsto pro-

mover con ardor la obra del nuevo crucero desde el segundo afio”
de su inauguracién, ya que no podfa dejar un recuerdo de lo que

alcanzaba la composicion. arquitecténica, de su época dentro del
templo por hallarse éste apenas comenzado, quiso dejarlo en

'su portada principal mirando al atrio, ¥ quizds con este intento

~mandé construir el cuerpo de piedra que hoy existe sobre el arco
llamado @z las bendiciones en la Puerta de-las Palmas, que da
.ingreso 4 la nave central y mayor de la mezquita primitiva.
- 'Recon6cese en esta obra 4 la primera ojeada la- drqultectura del
tiempo de Carlos V, aun sin necesidad de leer la inscripcién

- dedicatoria del referido prelado 4 la salutacién angélica de Nues-
tra' Sefiora, que octipa en ella un lugar muy preferente. Sobre Bl
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